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Wat als 
de familie van 
Sanda Dia met 
de Reuzegommers 
zou praten? 
Voorstelling ‘La fête’ 
stelt gedurfde vragen
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Kerstfilms zijn de puurste 
vorm van escapisme

Het is u misschien ontgaan, maar vorige week 
werd VTM Series omgetoverd tot VTM Xmas. 
Kerstfilms van ’s morgens vroeg tot diep in de 
nacht, zeven dagen per week, in eindeloze 

loops: er moet een publiek voor zijn want anders zou VTM 
het kanaal (27 op Telenet) niet vier maanden vrijmaken. In 
2024 begonnen ze er pas half november aan. Nog altijd rij-
kelijk vroeg, maar tegen dan weerklinken her en der ook al 
jingle bells in de winkelstraten. Maar drie maanden voor 
Kerstmis? 

Er zijn nu eenmaal mensen die smachtend uitkijken 
naar the most wonderful time of the year. Mensen die ver-
slingerd zijn aan die verbeelde sfeer en gezelligheid, aan de 
liedjes en de versieringen, aan het samen knus naar kerst-

films kijken. En mis-
schien ook aan het gega-
randeerde happy end van 
die films, veelal luchtige 
romcoms die zich afspe-
len in rijke Amerikaanse 
stadjes met hun eigen 
first world problems. Zul-
len exen Lara en Ben ge-
noeg geld inzamelen 
voor het goede doel (en 
uiteraard weer bij elkaar 
komen)? Kan Ember de 
kerstbomenboerderij van 

haar oma verkopen (en vindt ze er de liefde)? Meer kerstig 
kan een pitch ‘Christmas Winnacker is ceo van een klein 
speelgoedbedrijf’ niet worden, als zelfs het hoofdpersonage 
ernaar vernoemd is. Of neem de film Christmas in Washing-
ton: gelukkig zonder Donald Trump, die lang geleden al 
eens mocht opdraven in, volgens velen de ultieme kerst-
film, Home alone. Maar die is op VTM Xmas dus niet te 
zien. Onze favoriete titel daar: Never kiss a man in a Christ-
mas sweater.

Voor de ‘betere’ dan wel bekendere en parodiërende 
kerstfilms moet u bij Netflix of Disney+ zijn, hoewel het 
aanbod ook daar een stevig Hallmark-stempel draagt. Hall-
mark, hier vooral actief in de sector van de wenskaarten, 
heeft intussen zo’n 400 van die holiday season movies ge-
maakt, en daar komen er elk jaar tientallen bij. De eigen 
streamingdienst Hallmark+ (bij ons te zien via Prime) pro-
grammeert ook de rest van het jaar uitsluitend romantische 
en gezinsvriendelijke films. Het is daar eigenlijk het hele 
jaar door Kerstmis, maar dan zonder Kerstman, boom en 
stalletje.

Misschien is dat wel de droom van de VTM Xmas-kij-
kers: een vredige wereld van liefde en geborgenheid, met 
vriendelijke mensen die elkaar helpen en troosten, ver weg 
van de militaire, politieke en sociale onrust die het nieuws 
overheerst. En van films en series die gaan over moord, ge-
weld, leugens en bedrog – de meeste dus. Kerstfilms zijn de 
puurste vorm van escapisme.

Misschien is dat 
wel de droom van 
de VTM Xmas-
kijkers: een vredige 
wereld van liefde 
en geborgenheid
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De Brusselse regisseur Anne-Céci-
le Vandalem (47) is een grote 
naam in de Franstalige theater-
wereld en een graag geziene gast 
op het Festival van Avignon, maar 
amper bekend in Vlaanderen. In 
2023, toen ze haar succesvolle tri-
logie Tristesses-Arctique-Kingdom
had afgerond, woonde ze in Ant-
werpen een week lang het proces 
bij over Sanda Dia, de Leuvense 
student die in december 2018 
overleed tijdens een gewelddadig 
doopritueel van studentenclub 
Reuzegom. “Een verwarrende er-
varing”, blikt Vandalem terug 
wanneer we elkaar spreken op 
een Brussels terras. “Ik had ver-
wacht dat het proces in het Frans 
zou worden vertaald – de taal die 
de vader van Sanda Dia beter be-
grijpt – maar dat was niet het ge-
val.” 

Ze begreep dan niet elk detail, 
toch voelde Vandalem de “enor-
me emotionele spanning” in de 
kleine gerechtszaal. “Ik zat naast 
de moeders van de achttien ver-
dachten van Reuzegom. De eerste 
vijf dagen van het proces waren 
hun advocaten aan het woord. 
Ook een van de beschuldigde jon-
gemannen stond op en las met 
veel emotie een korte tekst voor. 
En er was de medische expert die 
kwam uitleggen dat zelfs genees-
kundestudenten niet kunnen we-
ten dat visolie dodelijk kan zijn. 
Hun hele verdediging was erop 

gericht om te bewijzen dat de 
dood van Sanda alleen maar een 
ongeluk kon zijn. Als witte per-
soon in de zaal was het ook voor 
mij heel gemakkelijk om daarin 
mee te gaan.”

Hoe bent u op het idee gekomen 
om een fictieve ontmoeting te en-
sceneren tussen de familie-Dia en 
het Reuzegom-kamp?
“Je voelde bij de daders en hun fa-
milie een oprechte wil om contact 
te leggen. Vanuit het idee: de 
rechtszaak is één ding, maar laten 
we daarna samenzitten en praten, 
en dan zul je zien dat we niet zijn 
wie je denkt dat we zijn. De vader 
van Sanda Dia hield de boot af – 
de enige keer dat hij iemand van 
Reuzegom ontmoette, was op de 
begraafplaats van Edegem, waar 
hij toevallig een lid tegenkwam 
bij het graf van zijn zoon. Met 
Seydou, de halfbroer van Sanda 
Dia, was er na het proces wel een 
mogelijkheid voor een herstelge-
richte bijeenkomst. Alleen is die 
er uiteindelijk niet gekomen, om-
dat de families van de Reuzegom-
mers geen vertrouwen hadden in 
de succesvolle afloop. Dus bleef 
ik achter met de vraag: wat zou er 
gebeuren als deze families elkaar 
daadwerkelijk zouden ontmoe-
ten?” 

Zegen van familie
Meer dan drie jaar na het proces-

Dia is er nu La fête, dat dinsdag in 
première gaat in Theâtre National 
in Brussel en later ook naar 
NTGent en De Singel in Antwer-
pen komt. Op basis van de door-
loop die we zaterdag bijwoonden, 
durven we nu al voorspellen dat 
de bijna drie uur durende voor-
stelling een van dé theaterklep-
pers van het najaar wordt. Vanda-
lem schreef de tekst samen met 
dichteres en theatermaakster Jo-
elle Sambi, die aanschuift bij het 
gesprek. Sambi (47) legt uit dat de 
zaak-Dia ook in Franstalig België 
bekend is, “maar er was niet zo-
veel persaandacht voor als in 
Vlaanderen, waar het echt een vis-
cerale kwestie is. Ik kende het ver-
haal in grote lijnen, maar heb me 
er voor dit stuk echt in verdiept.”

Hebben jullie gesproken met de 
familie van Sanda Dia?
Vandalem: “Ja. Ik nam contact op 
met Papis (de roepnaam van San-
da’s vader Ousmane Dia, red.) toen 
ik drie jaar geleden over het stuk 
begon na te denken. In een brief 
schreef ik hem dat ik bij het pro-
ces aanwezig was en hem graag 
wilde ontmoeten. We hadden een 
kort eerste gesprek waarin hij zei: 
‘Alles wat gedaan kan worden om 
dit verhaal levend te houden en te 
voorkomen dat andere schachten-
temmers bij studentendopen het-
zelfde doen, is voor mij erg be-
langrijk.’ Omdat hij het hele ge-

Een fictieve ontmoeting tussen de vader 
en broer van Sanda Dia en een Reuzegommer en zijn 
familie: het theaterstuk ‘La fête’ begeeft zich op 
spannend terrein. “Poëzie stelt ons in staat om 
Sanda Dia weer tot leven te brengen.”

“Dit is een eer- 
betoon aan Sanda 
Dia, ook al is een 
groot deel fictief”
INTERVIEW 

Anne-Cécile Vandalem. © Laetitia Bica

desalniettemin 
Karel Michiels

Joëlle Sambi. © Béa Huart
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beuren daarna wilde laten rusten, 
had ik lange tijd geen contact 
meer met hem. Met Sanda’s half-
broer Seydou en zijn vriendin Ma-
rie hebben we verschillende ke-
ren gesproken over wie Sanda was 
en welke vragen volgens hen in 
zo’n fictieve ontmoeting aan bod 
zouden moeten komen. Afgelo-
pen jaar hebben we dan opnieuw 
contact gehad met Papis, samen 
met Joëlle en met acteur François 
Ebouele, die zijn rol in het stuk 
zou spelen. Dat was een heel war-
me ontmoeting.” 

Was het voor jullie een voorwaar-
de om hun toestemming te krijgen 
voor het stuk?
Sambi: “Ik vind het belangrijk dat 
we de zegen van de familie heb-
ben. Onze voorstelling is een eer-
betoon aan Sanda, ook al is een 
groot deel ervan fictief en dus 
niet accuraat. Toch gaven ze ons 
hun volledige vertrouwen. De fa-
milie was ontzettend aardig, on-
dersteunend en behulpzaam, al 
gaven ze tegelijk hun grenzen 
aan.”

Vandalem: “Papis gaf ons de 
vrijheid, maar hield afstand. We 
hebben hem uitgenodigd om 
naar de voorstelling te komen kij-
ken, al is het aan hem om te be-
slissen of en wanneer hij dat doet. 
Met de moeder van Sanda (Anne-
mie De Vel, red.) hebben we geen 
contact gehad, omdat zij na het 
proces al aangaf dat ze in stilte 
wilde rouwen. Ook met de Reuze-
gommers was er geen contact.” 

Dat jullie in het stuk de persona-
ges van de veroordeelden en hun 
ouders een fictieve naam geven 
valt te begrijpen, maar waarom 
herdoopten jullie Reuzegom tot 
‘Tussen Ons’ en heet Papis in jul-
lie stuk ‘Moussa’, is Seydou veran-
derd in ‘Malik’ en Sanda in ‘Tidja-
ne’?
Vandalem: “Net om te benadruk-

ken dat het een fictief verhaal is. 
We nemen veel vrijheid ten op-
zichte van de echte gebeurtenis-
sen. We willen uitzoomen en kij-
ken hoe dit verhaal, net als België 
zelf, worstelt met het koloniale 
verleden en racistisch institutio-
neel geweld.” 

Gezien de tragische gebeurtenis-
sen, waarom heet jullie voorstel-
ling ‘La fête’?
Vandalem: “Het verwijst naar een 
uitspraak van een advocaat van de 
veroordeelden. Op de vraag waar-
om ze na Sanda’s dood de blok-
hut in Vorselaar, waar de doop 
plaatsvond, en zijn kot in Leuven 
waren gaan opruimen en zo de 
sporen hadden uitgewist, ant-
woordde die: ‘Als je een feestje 
geeft en dat is voorbij, dan ruim 
je op.’ Daarnaast is er ook de link 
met wat we in het Frans ‘la fête de 
reconciliation’ noemen, het mo-
ment van verzoening aan het ein-
de van een doopritueel. Nadat de 
schacht alle beproevingen van de 
doop heeft doorstaan, kunnen de 
vernederingen worden vergeven. 
Alleen heeft Sanda Dia dat mo-
ment dus niet meer meegemaakt. 
En een derde reden: in ons ver-
haal wil de vader van de veroor-
deelden het gezin Dia bij hem uit-
nodigen en voor hen koken, maar 
kan zo’n geladen ontmoeting wel 
ooit een feest zijn?”
Weelderig vakantiehuis
La fête bouwt langzaam op naar 
die cruciale ontmoeting, die niet 
verloopt zoals verhoopt. Waar 
Moussa en Malik sterk geïnspi-
reerd zijn op Papis en Seydou Dia, 
is dat bij de 'Tussen Ons’-kant 
niet zo eenduidig. Olivier is een 
van de twee andere schachten die 
net als Sanda werd vernederd en 
in een put begraven, maar hij 
overleefde de doop wél. Olivier 
bevindt zich volgens Vandalem 
“in een positie ergens tussen 
slachtoffer en medeplichtige in”, 

professor die ze in Leuven op 
straat waren tegengekomen en 
die onraad rook? En waarom 
werd Sanda pas zo laat naar het 
ziekenhuis vervoerd?”

De ouders van Olivier stellen voor 
om af te spreken in hun vakantie-
huis aan zee, omdat dat voor hen 
‘neutraler’ is. Is dat een manier 
om de verschillen in sociale klasse 
te laten zien? 
Vandalem: “Ja, het liet ons toe om 
de rijkdom van de families van de 
veroordeelden bloot te leggen.”

Sambi: “Bovendien gaan we al-
lemaal naar de kust. Zowel de ar-
beidersklasse als de rijkere Bel-
gen. Door het verhaal in zo’n 
weelderig huis te situeren, kun-
nen we niet enkel over racisme 
praten, maar ook over sociale 
klasse.”

Sanda Dia is geen personage op 
het podium, maar toch is hij altijd 
aanwezig in de voice-over die Jo-
elle schreef en insprak.
Sambi: “We wisten dat we een 
plek voor hem wilden maken in 
het stuk, maar niet in welke vorm. 
In onze versie is Tidjane iemand 
die het proces heeft meegemaakt, 
die zijn vader en broer zag huilen. 
Via zijn stem keert hij telkens te-
rug en geeft hij commentaar op 
wat er gebeurt, zonder beschuldi-
gend of scherp te zijn. Poëzie stelt 
ons in staat om hem weer tot le-
ven te brengen.”

In het stuk zegt de vader van een 
‘Tussen Ons’-lid: “We zijn alle-
maal slachtoffers” en “Het proces 
leidde tot sociale uitsluiting”. 
Hebben jullie begrip voor die ge-
voelens?
Vandalem: “Die zaken heb ik ge-
hoord tijdens het proces. Ik ge-
loof dat ze er echt van overtuigd 
zijn dat hun kinderen in klasse 
gedaald zijn, onder meer omdat 
ze werden belemmerd om hun 

universitaire studies te hervatten. 
Dat klopt, maar velen zijn wel el-
ders of in het buitenland gaan 
studeren.”

Sambi: “Stellen dat ‘we onze 
studie niet konden voortzetten’ in 
de wetenschap dat er iemand is 
die zijn studie nooit zal kunnen 
afmaken omdat hij is overleden … 
Dat zet toch wel een en ander in 
perspectief.”

Dit pas de eerste keer dat uw werk 
in Gent en Antwerpen te zien zal 
zijn. Waarom blijft het zo moeilijk 
om de taalgrens te doorbreken?
Vandalem: “Toen we besloten 
hadden om dit stuk te produce-
ren, was dat ondenkbaar zonder 
Nederlandstalige partners. We 
hebben er veel energie in gestopt 
om de voorstelling ook in Vlaan-
deren te kunnen spelen. Er doen 
twee Vlaamse acteurs mee (Arne 
De Tremerie en Oscar Van Rompay, 
die respectievelijk het lid van ‘Tus-
sen Ons’ en zijn vader spelen, red.), 
maar de voorstelling is in het 
Frans en zelf ben ik ook Fransta-
lig. Dat kan een valkuil zijn, om-
dat jullie zouden kunnen zeggen: 
‘Nee, dit is óns verhaal, we laten 
het ons niet door Wallonië vertel-
len’, maar voor ons was het essen-
tieel om dit te doen.’

Sambi: “Het verhaal speelt zich 
dan wel af in Vlaanderen, het gaat 
over klassen- en rassenverhoudin-
gen. Dat maakt het, voorbij onze 
verdeeldheid en verschillen, met-
een ook een verhaal over België. 
En niet te vergeten: er zijn nog 
meer verhalen zoals dat van San-
da Dia, op andere schaal en op 
andere plekken in de wereld.”

‘La fête’ speelt van 22/9 tot 1/10 in 
Théâtre National in Brussel en gaat 
daarna op tournee, onder meer in 
NTGent (12-13/11) en De Singel in 
Antwerpen (18-20/2).

Filip Tielens

Acteurs  François Ebouele en Habib Ben Tanfous   spelen Moussa en Malik, personages die  gebaseerd zijn op Papis en Seydou Dia, de vader en broer van Sanda. © Christophe Engels

terwijl zijn broer Laurent – die we 
nooit te zien krijgen – een combi-
natie is van Reuzegom-preses 
‘Zaadje’ en ‘Janker’, die de be-
ruchte speech gaf waarin hij zei 
dat het “een gestoord bruut jaar 
zou worden”.

Wat verwachtten Moussa en Malik 
van die ontmoeting?
Vandalem: “Moussa wil zien of er 
iets veranderd is voor dit gezin. 
Tijdens het proces had Dia’s va-
der het gevoel dat de veroordeel-
den en hun familie geen verant-
woordelijkheid wilden nemen en 
nooit in vraag wilden stellen of 
het een ongeluk was. Volgens 
hem vermoord je niet iemand 
zonder er zelf door te veranderen, 
en daarvan hoopt hij bewijs te 
zien. Malik wil dat er een camera-
ploeg mee is die de ontmoeting 
vastlegt om er een docu over te 
maken (Vandalem speelt in het 
stuk zelf de rol van de documentai-
reregisseur, red.). Hij wil dat de 
wereld kan zien of ze bereid zijn 
te onthullen wat er in de laatste 
momenten van zijn broer is ge-
beurd, omdat er nooit een echte 
reconstructie heeft plaatsgevon-
den. In de rechtszaak kwam er 
ook geen antwoord op belangrij-
ke vragen als: wie diende hem de 
visolie toe? Wie loog er tegen de 

“We willen 
uitzoomen en 
kijken hoe dit 
verhaal, net als 
België zelf, worstelt 
met  racistisch 
institutioneel 
geweld”
Anne-Cécile Vandalem
Regisseur
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'La fête' : une pièce sur l’affaire Sanda Dia sous l’angle du racisme et des rapports de classe - 
RTBF Actus 

 

Le 7 décembre 2018, le jeune étudiant d’à peine 20 ans, Sanda Dia, décède des suites d’un 
baptême estudiantin particulièrement violent à la KU Leuven. 18 prévenus sont poursuivis par la 
justice mais n’écoperont que de peines légères. Joëlle Sambi et Anne-Cécile Vandale, co-
autrices du spectacle, s’emparent de ce drame dans leur nouvelle pièce "La fête". "Pour moi, 
y’avait énormément de choses qui n’avaient pas été prises en charge par ce procès et très vite je 
me suis demandé : est-ce que le théâtre pourrait être un espace où on pourrait justement tenter 
de prendre en charge ces aspects", confie Anne-Cécile Vandale. 

 

Les deux artistes imaginent sur scène la rencontre fictive d’une famille de deux des prévenus 
avec la famille de Sanda Dia, plusieurs années après les faits. Une fiction teintée de réalisme 
qui nous plonge dans un huis clos où tension et émotions investissent pleinement les lieux. Une 
critique sociale qui place au cœur de son intrigue les rapports de force, historiquement et 
socialement ancrés, à l’origine de ce drame. "C’était tout l’enjeu […] de passer par la fiction, de 
passer par le plateau pour arriver à montrer comment le racisme se met en place, comment 
les rapports de classes s’imbriquent les uns aux autres et comment cette violence-là est 
parfois insidieuse et mortifère", confie Joëlle Sambi, écrivaine, poétesse et performeuse. 

https://www.rtbf.be/article/la-fete-une-piece-sur-l-affaire-sanda-dia-sous-l-angle-du-racisme-et-des-rapports-de-classe-11789337
https://www.rtbf.be/article/la-fete-une-piece-sur-l-affaire-sanda-dia-sous-l-angle-du-racisme-et-des-rapports-de-classe-11789337


 

Joëlle Sambi revient également sur le titre de ce spectacle intitulé "La fête" : "c’est une des 
phrases qui a été prononcée pendant le procès par un des avocats […] de la défense au moment 
où on lui posait la question 'pourquoi est-ce que les étudiants ont été nettoyer le kot de Sanda 
Dia, [les lieux] du baptême’" après avoir amené Sanda Dia à l’hôpital ? L’avocat répond : "bah 
quand la fête est finie, il faut nettoyer". Une réponse particulièrement violente en vue des 
tragiques événements dont les artistes s’emparent avec cynisme pour la confronter à la réalité 
des faits et de ses conséquences. 

 

Entre réalisme et fiction 

L’autrice et metteuse en scène, Anne-Cécile Vandalem, consacre son art à la fiction. C’est donc 
tout naturellement qu’elle se tourne vers ce genre pour aborder la face invisible du 
procès. Malgré de nombreuses "libertés" prises "à tous les niveaux", les deux artistes 
s’appuient sur les éléments de l’enquête et du procès, auquel Anne-Cécile Vandalem a assisté, 
pour imaginer cette rencontre fictionnelle. 

"C’était important dès le départ d’en faire une fiction parce qu’on voulait, à partir de cette 
histoire, raconter, non seulement ce qui s’est passé et les impensés de cette histoire, mais 
surtout, comment on en est arrivé à cette histoire", rapporte-t-elle. 



 

Bien loin d’un simple "accident", la pièce propose une contextualisation historique et sociale 
pour comprendre les circonstances qui ont mené à la mort de Sanda Dia. Une histoire profonde 
fondée sur des rapports de dominations qui ont notamment donné naissance au racisme, à la 
hiérarchisation des classes et au sexisme, trois thématiques abordées dans le spectacle. Il 
fallait "replacer cette histoire dans une histoire coloniale belge, dans un continuum qui a amené 
à ce que la mort de Sanda Dia survienne et qui a amené, depuis, à ce que d’autres morts encore 
surviennent", souligne Anne-Cécile Vandalem. "On voulait donner forme à ce que le réel n’avait 
pas pu prendre en charge et donc y’a que la fiction pour faire ça", ajoute-t-elle. 

Une histoire passée sous silence ? 

La mort de Sanda Dia a été un véritable électrochoc en Flandres, révélant notamment un 
racisme ambiant banalisé dans notre société. Histoire traumatique particulièrement médiatisée 
sur la scène publique néerlandophone et anglophone (Flandres, Pays-Bas, États-Unis) mais 
quasi absente des médias francophones. "Au procès, y’avait deux rangées de journalistes et 
y’avait que des journalistes néerlandophones, y’avait pas de francophones", confie Anne-Cécile 
Vandalem. Une différence de traitement que l’autrice et metteuse en scène ne s’explique pas 
complètement mais qui serait, selon elle, en partie due à une véritable volonté de taire 
l’événement. 

"La culture des baptêmes est un petit peu différente de la nôtre en Wallonie, en francophonie", 
rapporte-t-elle. "Par exemple, le Club Reuzegom dans lequel Sanda Dia a voulu rentrer, c’est 
vraiment un club d’élites dans lequel on rentre. Et à partir du moment donné où on rentre, ça 
nous ouvre vraiment des portes. C’est un club qu’on ne quitte jamais. […] Les anciens — qui 
suivaient par exemple le baptême sur le groupe WhatsApp ce jour-là — ils étaient énormément 



et ce sont des personnes qui sont encore aujourd’hui dans des positions de pouvoir en 
Belgique", ajoute-t-elle. "Je pense que c’est une affaire qu’on a cherché à taire le plus 
possible, on a cherché à ce qu’elle fasse le moins de bruit possible". 
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BENOÎT JULY

L
a Lune, « c’est le nouveau Far
West ! », s’exclame Fabian Sua-
rez, le directeur financier de Spa-

ceApps, cette entreprise belge qui se
prépare à déployer sur notre satellite,
début 2029, le premier rover lunaire
belge, baptisé Luvmi-M. En convo-
quant cet imaginaire, l’homme vise bien
évidemment davantage la conquête de
nouveaux horizons que le souvenir du
massacre des peuples autochtones.
« Sur la Lune, tout est encore à décou-
vrir, à construire : nous en revenons à
l’esprit pionnier de l’exploration spa-
tiale. »

Ce qui suscite son enthousiasme est
un petit cube d’environ 60 centimètres
de côtés, juché sur quatre roues cran-
tées : le premier rover belge, donc, qui
semble bien éloigné de l’ancêtre qui
avait véhiculé des astronautes améri-
cains lors des missions Apollo dans les
années 70. « C’est un robot motorisé qui
permettra à nos clients de mener leurs
propres opérations de recherche, d’ex-
ploration ou, à terme, d’exploitation »,
précise Richard Aked, le patron de cette
entreprise qui, basée à Zaventem, af-
fiche depuis sa création en 1987 un
« chiffre d’affaires cumulé d’environ
250 millions d’euros. »

Développé sur fonds privés, le robot
sera envoyé vers la Lune à bord de l’at-
terrisseur Blue Moon MK1 développé
par Blue Origin, l’entreprise spatiale du
patron d’Amazon, Jeff Bezos. Notons
que l’usage du conditionnel pourrait
être davantage adéquat, vu les incerti-
tudes relatives au développement de
l’atterrisseur lunaire et de la fusée New
Glenn qui devra l’emporter dans l’es-
pace.

« Le business model est le suivant :
nous achetons notre ticket à Blue Ori-
gin qui transportera notre rover sur la
surface lunaire, et nous commerciali-
sons le volume et les fonctionnalités de
notre robot de notre côté », poursuit le
directeur financier. L’entreprise, qui
fournit de nombreux services dans le
domaine spatial et compte parmi ses
clients les agences spatiales américaine
(Nasa) et européenne (ESA), entre
autres, ne manque pas de contacts po-
tentiels, dont elle préfère cependant
taire les noms pour l’instant.

Un rover qui ne manquerait pas
d’atouts
Au prix moyen d’environ un million
d’euros le kilo envoyé dans l’espace, les
40 kilos du robot, dont 20 kilos de
charge utile répartis dans plusieurs
caissons, vaudront assurément de l’or.
« La tarification n’est pas seulement liée
au poids mais aussi aux services four-
nis », complète-t-il. « Mais tout cela
n’est qu’indicatif, les négociations ne
sont pas terminées. »

Aux dires de nos interlocuteurs, le ro-
ver ne manque pas d’atouts, étant confi-
guré pour tenir quatorze jours, soit
l’équivalent d’une journée lunaire, et
pour parcourir de l’ordre de cinq kilo-
mètres autour d’une trentaine de sites,
dans des conditions extrêmes. « Le sol
lunaire est particulièrement hostile, le
régolithe étant très abrasif », commente
Jeremi Gancet, systems development
manager. « Le rover, qui sera piloté de-
puis Zaventem, permettra de réaliser
des expériences sur une durée inédite
dans un tel contexte. » La nuit lunaire
venue, le tout sera abandonné sur place,

le froid extrême devant vraisemblable-
ment avoir raison de l’électronique em-
barquée.

Les prémices d’une exploitation lu-
naire dont des entreprises privées
comme Blue Origin ou encore SpaceX
attendent monts et merveilles ? En
voyant la petite machine avancer pru-
demment dans son antre de Zaventem,
où ses futures conditions d’exploration
ont été reconstituées, on éprouve
quelques difficultés à se projeter vers un
avenir qui verrait notre satellite ac-
cueillir des astronautes sur une base
permanente, servir de base de lance-
ment pour des missions vers Mars, voire
servir de mine à ciel ouvert pour divers
matériaux qui seraient envoyés sur la
Terre.

« C’est ce qui est passionnant », cor-
rige le directeur financier. « Là, on se
projette dans un futur à 10 ans, dont
nous serons les pionniers en acceptant
d’en assumer les risques, car ils sont évi-
demment présents. Mais regardez ce
qui se passe aujourd’hui en orbite au-
tour de la Terre : la plupart des applica-
tions sont privées désormais, et cela
continue de s’accélérer. » Présent à Za-
ventem, un représentant de Blue Ori-
gin, qui refuse d’être cité nommément,
assure que cette présentation du rover
belge est un moment très important. Un
propos contraire d’un partenaire en af-
faires aurait été, probablement, éton-
nant.

Un rover belge
conçu pour
conquérir 
la Lune
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La reconquête de la Lune est le nouvel horizon
des agences et entreprises spatiales. SpaceApps
compte envoyer un robot motorisé sur notre
astre en 2029 pour en commercialiser l’usage. 

D’ici une dizaine d’années, si tout va
bien, la Lune accueillera le premier
rover belge. © BELGA.
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D u papier bulle. C’est l’image la
plus parlante pour évoquer La

Fête d’Anne-Cécile Vandalem et Joëlle
Sambi. Comme ce papier qu’on utilise
pour emballer ce qui est délicat, la
pièce enveloppe un sujet ultrasensible
tout en alignant plein de bulles qui ex-
plosent quand on marche dessus. Avec
cette impression de crever des abcès à
chaque fois qu’on éclate une de ces
questions brûlantes sur la justice de
classe, le racisme et la violence systé-
mique.

Enveloppée avec soin, il y a donc, au
départ, l’histoire de Sanda Dia, étu-
diant belgo-sénégalais mort en 2018
lors d’un baptême d’intégration dans
un cercle estudiantin de la KU Leu-
ven, nid de propos racistes et de liens
avec des milieux nationalistes. Sur
scène, la metteuse en scène explique
avoir assisté au procès à Anvers. Du-
rant les cinq premiers jours, les préve-
nus – « 18 étudiants, tous blancs et is-
sus de la haute bourgeoisie » – et leurs
avocats ont eu la parole.

« Ils ont pu construire une défense
efficace : un malheureux accident cau-
sé par une bande de jeunes garçons ir-
responsables et immatures. » Quand,
au sixième et dernier jour du procès, la
famille de Sanda Dia a enfin eu la pa-
role, c’était « trop tard », se souvient
Anne-Cécile Vandalem. « Une vérité
s’était imposée, laissant de côté
d’autres versions plus inconfortables. »
Effacés, les rapports de domination,
les privilèges de classe, le racisme la-
tent. Au terme du procès, les accusés
ont reçu des peines très légères et
leurs casiers judiciaires sont restés
vierges.

Les angles morts
En interrogeant ses propres biais, l’ar-
tiste a décidé de convoquer le théâtre,
« non pas pour chercher une vérité,
mais donner forme à tout ce que le
réel n’avait pas pu contenir ». A l’écri-
ture, elle s’est alliée à la poétesse afro-
féministe Joëlle Sambi, pour creuser
les angles morts de cette affaire emblé-
matique, selon elles, d’une injustice ra-
ciale et sociale structurelle. Il ne s’agit
pas de refaire le procès de cette his-
toire mais de fouiller l’inconfort qu’elle
suscite.

Dans une construction brillante, la
pièce joue de cet inconfort en perma-
nence mais sans jamais user le public.
Au contraire, on reste fasciné, pendant
près de trois heures, comme en apnée
dans cette plongée au cœur des té-
nèbres, de nos propres contradictions
aussi. Il s’agit avant tout de suivre les
tentatives fictives d’une réalisatrice de
documentaire qui organise la ren-
contre entre le père et le frère de San-
da Dia – qui devient ici Tidjane – et
les parents de deux étudiants impli-
qués dans le baptême meurtrier.

A cette trame – inspirée de ren-
contres avec la famille de Sanda Dia et
d’extraits du procès – se greffe la
propre histoire des comédiens qui di-
gressent sur leur rapport au racisme et
à la blanchité, concept qui renvoie aux
privilèges associés au fait d’être perçu
comme blanc. Celle-ci confesse par
exemple souffrir du vitiligo, maladie
qui la fait littéralement devenir de plus
en plus blanche. Celui-là raconte ses
années de volontariat en Afrique et ce
spectacle au NTGent dans lequel il a
« commis » un blackface. Cet autre ra-
conte l’humiliation raciste subie par
son fils métis de 5 ans. 

Effets miroirs
Peu à peu, ces confidences provoquent
des tensions dans l’équipe, qui se téles-
copent avec le récit principal. Ce pour-
rait être confus mais c’est captivant
avec des effets miroirs étourdissants.
La mise en scène regorge de détails
croustillants, comme ce bout d’ivoire
qui se détache d’une œuvre d’art et
vient percuter le pied du père d’un des
accusés, comme un rappel douloureux
des ressources que ses ancêtres ont
pillé en Afrique. Et puis, il y a ce dé-
cor, intérieur cossu volontairement
écrasant où, lors d’un dîner, on assi-
gnera le père de la victime à une place
bien précise autour de la table, comme
on lui a assigné un rôle toute sa vie.

Impossible de décrire tous les tiroirs
qu’ouvre cette pièce engagée. Elle des-
sine en tout cas un paysage foisonnant,
et pessimiste, de notre marmite so-
ciale. Agité par une metteuse en scène
qui se heurte à sa propre inconsé-
quence – pourquoi une femme blanche
se nourrit ainsi du sang et des larmes
d’une famille si ce n’est pour se donner
bonne conscience ? –, ce microcosme
croise des âmes meurtries, en colère,
et d’autres pleines de bonnes inten-
tions, persuadées de faire au mieux,
sans voir l’iniquité qu’elles prolongent.

Si l’on aurait préféré que la pièce
s’en tienne aux éléments réels – l’extra-
polation nous fait hélas douter de cer-
tains faits –, on crie sans hésiter au
coup de maître d’une pièce décidée à
rouvrir un dossier trop tôt classé.
Comme un pied de nez aux avocats
des accusés qui avaient répondu,
quand la juge demandait pourquoi les
jeunes inculpés avaient effacé toutes
les preuves sur le lieu du baptême et
dans le studio de Tidjane / Sanda :
« Quand la fête est finie, il faut ran-
ger… »

Jusqu’au 1/10 au Théâtre National, Bruxelles.

Du 7 au 9/10 au Théâtre de Liège. Les 14 et

15/10 à la Maison de la Culture de Tournai. Les

29 et 30/10 au Théâtre de la Ville, Luxembourg.

Les 12 et 13/11 au NTGent. Du 10 au 12/12 au

Théâtre de Namur. Les 19 et 20/2 au Singel,

Anvers.

« La Fête » est finie, pas
le racisme systémique
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C’est la pièce événement de la rentrée ! Parce qu’on ne fait pas 
la paix sans avoir dit la guerre, « La Fête » d’Anne-Cécile Vandalem
et Joëlle Sambi rouvre les plaies de l’affaire Sanda Dia 
pour y scruter la justice de classe et le racisme systémique.

François Ebouele (en gros plan) joue le père 
de la victime, aux côtés d’Habib Ben Tanfous 
(dans le rôle du frère de la victime) et d’Anne-Cécile
Vandalem en réalisatrice. © CHRISTOPHE ENGELS.

Autour d’une per-
sonnalité politique
de premier plan, 
« Le Soir » réunit
des acteurs issus
d’horizons diffé-
rents pour croiser
les points de vue et

créer le débat. Réservez vos places sur
notre site et notre application.
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La Fête
ANNE-CÉCILE
VANDALEM & JOËLLE
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BRUSSEL

Opgeruimd, staat
niet zo netjes



Johan Thielemans
Gezien op 19 september 2026
Théâtre National, Brussel

De theatermaker Anne-Cécile Vandalem was sterk
aangedaan door de dood van Sanda Dia, de
student die bij een doop het leven liet. Ze volgde
het proces in de rechtbank en wilde over de zaak
een voorstelling maken. Het ging haar niet om de
sensationele details, maar om de dieperliggende
motieven die de zaak aan het licht brachten. Ze
wilde bij de feiten blijven, en ensceneert daartoe
in 'La Fête' een fictieve samenkomst van de familie
van het slachtoffer en de familie van de dader.  Het
levert haar zo de nodige afstand op om conflicten
op een theatrale manier te behandelen.                

2 6  S E P T E M B E R  2 0 2 6
‘La Fête’ handelt over schuld, verantwoordelijkheid, racisme en klassenstrijd.
Geen aanklacht is het, wel een zoektocht naar wederzijds begrip. Het resultaat
levert een voorstelling op die doordesemd is met wantrouwen. Vinden de
protagonisten elkaar, of blijft er een afgrond bestaan? Vandalem stelt
basisvragen over racisme, over vergeving, zo scherp dat de toeschouwer
ongemakkelijk de zaal verlaat. Even belangrijk als het standpunt van Vandalem
is de vraag wat het uiteindelijke standpunt van elke toeschouwer is.

We horen het verhaal over Sanda Dia en de
fatale doop.    

De voorstelling begint met een leeg plateau. Na een muzikale introductie aan de
piano (Alex Tambu), stappen de spelers één voor één de scène op. Ze stellen
zichzelf voor – met biografisch materiaal, zoals dat ook bij Milo Rau gebeurt.
Maar Vandalem zal dat later op een heel eigen wijze in de voorstelling verweven.
De spelers hebben een beetje verrassend een rode mantel aan zoals boksers die
dragen.  Ze gaan op de grond liggen, in de houding van de vernedering. Het is
een soort rituele opening van de voorstelling.

Dan komen er een paar rekwisieten op het toneel, en wordt de achterwand
ingenomen door een groot scherm. Twee cameramensen zetten zich klaar om
een interview op te nemen dat deel van een documentaire moet worden. Twee
mensen aan tafel worden ondervraagd. De vragen worden gesteld door Anne-
Cécile Vandalem zelf.

We horen het verhaal over Sanda Dia en de fatale doop, die zich in Vorselaar
afspeelde.  De namen van de echte personen heeft Vandalem veranderd. De
familie van één van de daders krijgt de naam Van Wezenbeek. De familie van het
slachtoffer heet in de voorstelling De Vresse. Sanda Dia, de student die in 2018 de
dood vond tijdens een doopritueel, krijgt de naam Tidjane. Deze ingreep laat de
schrijfsters Anne-Cécile Vandalem en Joëlle Sambi toe een afstand tot de feiten te
creëren.

Tussen feit en fictie
De hele voorstelling zal op die fascinerende dubbelheid rusten. Feiten zullen
naast fictie staan, maar ook de spelers blijven dubbel, want ze zijn én vertolkers



én zichzelf. Het wordt een fascinerend onderdeel van de tekst. Veel draait om de
vraag: wie is aan het woord? Waar is de meeste waarheid te horen?

Tijdens het interview worden feiten over de tragische doop verteld. Een
belangrijke beslissing ligt in de handen van de familie De Vresse.  Willen ze aan
de film van Anne-Cécile meewerken? Hun antwoord is positief, want ze hebben
na het proces nog een aantal vragen die ze aan de familie Van Wesenbeek willen
stellen. Ze zijn er onder andere van overtuigd dat hun zoon slachtoffer van
racisme was binnen een groep van geprivilegieerde blanke jongeren uit
Antwerpen. Ze willen ook de bekentenis afdwingen dat het bij Tidjane om een
moord en niet om een ongeluk ging.

Na een feest, ruim je toch ook alles op, hoor je
de vader zeggen.    

De confrontatie (die dus in het echte leven nooit heeft plaatsgevonden) vormt de
hoofdmoot van de voorstelling. Vader Moussa De Vresse (François Ebouele) zit
vol opgekropte boosheid. Al wil hij waardig overkomen, hij kan niet beletten dat
hij enkele keren in woede ontsteekt. Dat er racistische motieven bij de
medestudenten hebben gespeeld, staat voor hem als een paal boven water.
Maar ook het gerechtelijk apparaat getuigt van racistische vooroordelen: na de
moord op zijn zoon hebben de Vlaamse families de kans gekregen om alles uit te
wissen. De sporen zijn volledig verdwenen (Na een feest, ruim je toch ook alles
op, hoor je de vader zeggen). Een reconstructie vond het gerecht niet nodig. Dat
zit de familie hoog. Dat de pijn in de familie nog diep zit, bewijst de afwezigheid
van de moeder op deze samenkomst.

De vader wordt vergezeld door zijn zoon Malik (Habib Ben Tanfous). Hij is
strijdbaar en wil de familie Van Wesenbeek op hun verantwoordelijkheid wijzen.
Hij zal uiteindelijk de spanningen tussen beide families tot het uiterste drijven.

De cameravoering is bijzonder precies. Op het grote scherm zien we
voornamelijk gezichten die reageren op wat er gezegd wordt. Zo heeft François
Ebouele als Moussa weinig tekst, maar zijn blik in de camera straalt een
innerlijke strijd uit tussen woede, afschuw en wantrouwen. Hij heeft een
ongelooflijke aanwezigheid zoals hij - met het hoofd wat schuin - naar het
gebeuren rond zich kijkt.  Zijn zoon Malik kijkt eerder met agressie toe – en dat
lees je ook hoofdzakelijk in zijn blik.

Tegenover hen staat vader Lucien Van Wesenbeek (Oscar Van Rompay), één en al
zelfgenoegzaamheid. Hij heeft als ondernemer een bedrijf in Afrika, wat moet
bewijzen dat er van racisme bij hem geen sprake is. Hij is rad van tong zowel in
het Nederlands als in het Frans, en een en al charme. Maar de schrijfsters
Vandalem en Sambi laten deze patriarch (zo noemt hij zichzelf) zijn macht
verliezen, op het ogenblik dat hij zijn voet bezeerd en al mankend over het
toneel stapt.

Op zeker ogenblik wordt de dialoog erg persoonlijk. Nu is Malik niet aan het
woord, maar de acteur Habib Ben Tanfous. Hij brengt een feit uit de biografie van
medeacteur Van Rompay ter sprake. Hij heeft het over de controverse rond de
blackface in Van Rompays solo ‘Afrika’. Hier staat dan plots niet het personage ter
discussie, maar wel de persoon. Het gaat dan niet over de vraag of vader Van
Wesenbeek racistisch is, maar wel wat de houding is bij de mensen op het
toneel. De wereld doet brutaal zijn intrede.



Het wantrouwen en het ongemak waarmee elk
personage af te rekenen heeft, zorgt voor een
sfeer van ingehouden spanning.    

De moeder Sophie (Anne Pascale Clairembourg) is een overtuigde burgervrouw,
die haar zoon verdedigt. Ze blijft halsstarrig bij de thesis van het ongeluk. De
gesprekken brengen haar helemaal uit haar evenwicht (ze moet overvloedig
braken – wat misschien niet de beste theatrale keuze is).

Blijft over: zoon Van Wesenbeek (Arne de Tremerie). Hij is de echte tragische
figuur. Hij stond ook in een put tijdens de doop, maar was zo slim om vals te
spelen. Daarom heeft hij het atavistisch ritueel (met visjes en visolie) overleefd.
Maar hij kijkt stilzwijgend toe – met een gefolterde blik (die we ook op het
scherm in close-up zien). We horen dat hij later zelfmoord heeft willen plegen.
De camera toont ons een jonge man met de allure van een gepijnigd personage
uit de wereld van Dostojewski.

Ook filmmaakster Anne-Cécile Vandalem zelf komt in opspraak. Zijn de motieven
om over de zaak een film te maken wel zuiver op de graat? Het wantrouwen en
het ongemak waarmee elk personage af te rekenen heeft, zorgt voor een sfeer
van ingehouden spanning. Van een constructieve dialoog komt er weinig in huis.
Is er een oplossing?

Geen antwoorden, wel vaststellingen
Dat voert ons naar de laatste scène. Zoon Habib komt in actie en onderwerpt
vader en zoon Van Wezenbeek aan een re-enactment van de fatale scène met
objecten uit de kamer. Het levert een theatraal sterk, zelfs schokkend moment
op. De twee blanke mannen moeten het studentenlied ‘Io Vivat’ zingen, beveelt
Habib. Dat heeft een onverwacht psychologisch effect. Beide mannen (oud en
jong) worden door een agressieve roes bevangen – ze zingen steeds wilder, en
de camera toont twee gezichten vol haat. Het sociale experiment is volledig
mislukt. We eindigen bij twee groepen die niet bij elkaar kunnen komen. Er is
geen vergeving, geen verzoening, geen dialoog. Het wantrouwen over de
positieve gevoelens blijkt gerechtvaardigd. Het is een wrang laatste akkoord, vol
pessimisme.

En Tidjane zelf? Die is heel de tijd aanwezig – als een stem uit het dodenrijk. De
tekst wordt door schrijfster Joëlle Sambi voice-off gezegd. Het is een soort Grieks
koor dat op elk moment commentaar geeft. De zin ‘Ik ben hier’ komt vaak terug.
Het voegt nog een poëtische laag aan het gebeuren toe. Deze voorstelling reikt
geen oplossing aan, maar wil alleen een constatering zijn. 

De voorstelling is virtuoos in vorm en intelligent
in inhoud.     

Als toeschouwer verlaat je met vele vragen de zaal. Bij Vandalem moet je goed
opletten, want handelingen kunnen steeds herhaald worden. De laatste actie is
daarvoor tekenend. In het stuk maakt men zich terecht druk over het gedrag van
de Vlaamse ouders, die na het drama alles hebben opgeruimd om hun
studenten te beschermen. Maar nu in de voorstelling stopt de actie. Iedereen
(spelers en toneelmeesters) begint alles op te ruimen. We blijven met een
propere, lege ruimte over. Het verhaal, het drama is verdwenen. Het is theater
dat zich vastbijt in de werkelijkheid.



De voorstelling is virtuoos in vorm en intelligent in inhoud. Het gebruik van de
camera is uiterst functioneel. De tekst, waarbij voortdurend van standpunt
wordt gewisseld, dwingt bewondering af. Dit is documentair theater van de
beste soort. Het acteren is van een hoog niveau. In de rolverdeling bevinden zich
twee Vlaamse acteurs – Arne De Tremerie en Oscar van Rompay. Hun beheersing
van het Frans is voorbeeldig. Maar Vandalem heeft ook passages in het
Nederlands voorzien. Dat zorgt voor een ontegensprekelijke Belgische toets.

‘La Fête’ is een feest van ongemak dat belangrijke sociale thema’s aansnijdt.
Anne-Cécile Vandalem, en met haar Joëlle Sambi, hebben een pijnlijk verhaal uit
de recente geschiedenis omgewerkt tot een bredere reflectie over racisme,
standenverschil, waarheid, eerlijkheid en hypocrisie. Het gaat over meer dan
België of Vlaanderen.  Dit wrange feest is één van de theatrale gebeurtenissen
van het jaar.        
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Sanda Dia, Belgo-Sénégalais, était un jeune homme prometteur, joyeux et ambitieux, 
inscrit en troisième année d’ingénieur à la KU Leuven. Alors qu’il participait au baptême 
organisé par le cercle Reuzegom, il est mort d’un œdème cérébral provoqué par une 
intoxication aiguë au sel en décembre 2018. Le procès qui a suivi n’a pas permis de 
répondre aux questions qu’il était légitime de se poser et s’est soldé, le 26 mai 2023, par un 
verdict particulièrement clément pour les accusés (400 euros d’amende et des travaux 
d’intérêt général). Anne-Cécile Vandalem décide alors de mettre en scène La Fête, une 
rencontre fictive entre les deux parties, afin d’apporter des réponses aux questions de la 
famille de la victime et d’apaiser les tensions. Du théâtre éminemment politique, qui 
s’interroge, d’abord et avant tout, sur le racisme profondément enraciné dans la société, 
mais aussi sur les différences de classe. Un spectacle dur et confrontant qui atteint 
magistralement son but. 

Dans la première partie du spectacle, chaque acteur se présente et décrit le rôle qu’il est en 
passe d’assumer dans la pièce. Les discours sont assez personnels. On y retrouve par exemple 
Oscar Van Rompay, qui incarnera Lucien Van Wezembeek, père de deux jeunes impliqués dans 
l’affaire et ancien président de leur cercle étudiant. L’acteur assume pleinement avoir joué 
Africa, un spectacle dans lequel il apparaissait peint en noir. Il rappelle qu’il a lui-même pris la 
décision de l’arrêter et insiste sur le fait que ses intentions étaient louables : exposer les 
préjugés racistes. Il y a aussi le discours d’Anne-Pascale Clairembourg, qui s’apprête à incarner 
un rôle qu’elle n’a pas envie d’interpréter, à savoir Sophie Van Wezembeek, femme de Lucien, et 
qui fait part de ses réticences au public. La victime portera le nom de Tidjane. 

La rencontre a lieu dans une villa chic de la côte, résidence secondaire de la famille Van 
Wezembeek, notables flamands. La scénographie (Ruimtevaarders) est splendide. La rencontre 
est filmée et les images sont projetées sur scène, ajoutant une dimension particulière à cette 
confrontation. Moussa Pokou (François Ebouele), le père de la victime, et Malik Devrese (Habib 
Ben Tanfous), son frère, espèrent recevoir les réponses tant attendues. L’un des fils Van 
Wezembeek (Arne De Tremerie) est également présent, partagé entre culpabilité et devoirs 
familiaux. 

Le contraste entre ce lieu somptueux et l’enjeu de la rencontre est choquant. Dès que la tension 
monte, les comédiens dépassent le cadre de leur rôle et débattent en nom propre. Jeanne 
Dupuis, organisatrice de la rencontre, interprétée par Anne-Cécile Vandalem, est alors obligée 
d’intervenir pour rétablir un minimum de calme. 

Dans la dernière partie de la pièce, la violence, jusque-là plus ou moins contenue, finit par 
exploser, laissant tout un chacun complètement abasourdi. 



Imaginer une suite à un fait divers aussi tragique est remarquable. Si les noms des personnages 
ont été modifiés, l’histoire s’inspire ouvertement de faits réels et met en lumière un évènement 
dramatique que beaucoup souhaiteraient oublier. Le père et le frère de Sanda Dia ont été 
impliqués dans le projet, qui s’est étalé sur plus de trois ans, porté par une trentaine de 
personnes. 

Il faut saluer le courage d’Anne-Cécile Vandalem, Wallonne, francophone et blanche, qui a pris 
la décision de mettre en scène un spectacle engagé, qui interroge un certain establishment 
flamand, ses privilèges et les préjugés racistes qui peuvent y être à l’œuvre. Que ce soit du côté 
des accusés ou des plaignants, quelle est sa légitimité à s’attaquer à ce problème ? Ayant suivi 
le procès, l’idée que le théâtre pouvait « prendre en charge ce que le procès avait délaissé » s’est 
alors imposée à elle. Malgré l’avis très négatif d’une amie artiste néerlandophone qui l’enjoint 
d’arrêter, elle décide de continuer. Elle contacte alors Joëlle Sambi, artiste belgo-congolaise 
pluridisciplinaire, pour lui proposer de travailler avec elle et d’écrire les monologues post-
mortem de Tidjane, qui, accompagnés de piano, ajoutent une composante poétique. 

La Fête est une œuvre puissante de docu-fiction, qui rappelle à chacun que le racisme est loin 
d’avoir disparu et qu’il faut continuer à le combattre sous toutes ses formes. Elle questionne 
également les privilèges dont bénéficient certaines classes sociales et l’impunité qui peut en 
découler. Une œuvre forte, qui interpelle et qui mérite assurément d’être découverte. 
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Critique Aurore Vaucelle

Quand la fête est finie, il faut ranger.” Au tout 
début de l’histoire que nous racontent An-
ne-Cécile Vandalem et Joëlle Sambi, autri-
ces et metteuses en scène, cette sentence 

proprette ne prend pas encore tout son sens ; elle 
sonne, même, incongrue. On comprendra par la 
suite que la phrase a été prononcée par un des ju-
ges durant le procès qui cherchait à élucider la 
mort de Sanda Dia, en 2018. La fête ★★★★☆, 
qui ouvre la saison du National, s’inspire du décès 
tragique d’un jeune homme belgo-sénégalais de 
20 ans, Sanda Dia, lors de son bizutage organisé 
par le cercle estudiantin Reuzegom adossé à la 
KU Leuven.

“Il y a des sujets qui s’imposent à vous”, entame 
Anne-Cécile Vandalem, qui fait partie de la distri-
bution du spectacle qu’elle a imaginé et monté 
pendant plus de trois ans avec Joëlle Sambi. “La 
première fois que j’ai entendu parler de Sanda Dia, 
c’était lors d’une conférence d’Angela Davis à Bruxel-
les. À l’époque, je développais un nouveau cycle de 
travail autour du thème de la hiérarchisation des 
vies et des morts.” Et l’autrice liégeoise de ne plus 
lâcher l’affaire. Elle assiste, au printemps 2023, au 
procès des 18 étudiants du cercle Reuzegom qui 

“La fête” est au National avant de partir en tournée. Ce banquet de la réconciliation sera-t-il possible ?

©
Ch

ri
st

op
he

 E
ng

el
s

Comment on fait pour assister
au banquet de l’indécence ?
Scènes Un repas pour ouvrir la saison 
au National. Si ça passe de travers, c’est 
que cette fête n’est pas facile à digérer.

avaient conçu ce bizutage fatal : le jeune Sanda 
était arrivé à l’hôpital d’Anvers en hypothermie – 
son corps à 28 °C empoisonné au sel de l’huile de 
poisson qu’il avait dû ingurgiter pour avaler un 
poisson rouge vivant.

Ranger ou mettre sous le tapis ?
Au procès, Anne-Cécile Van-

dalem entend les familles des 
accusés et leurs avocats parler 
pendant les cinq premiers 
jours, “alors que la famille de 
Sanda ne prend la parole qu’au 
sixième et dernier jour”. Elle 
aussi, nous avoue-t-elle en 
ouverture de la pièce, elle a pu 
croire à la thèse de l’accident. Et 
puis, “les prévenus ont finalement 
écopé de peines très légères”, des 
peines d’intérêt général sans ef-
fet sur la suite de leur existence. 
“S’est alors imposée à moi l’idée 
que le théâtre pouvait prendre en 
charge ce que le procès avait dé-
laissé.” Le juge avait conclu en 
disant : “Quand la fête est finie, il 
faut ranger.” Ranger ou mettre sous le tapis ?

Anne-Cécile propose alors un duo de travail à 
Joëlle Sambi qui accepte : “Moi en tant que femme 
noire, Anne-Cécile en tant que femme blanche […] 
nous avons discuté des questions de blanchité, de ra-
cisme et d’angles morts.”

L’idée ? Utiliser la fiction et le personnage de Tid-
jane Pokou, pendant fictif de Sanda Dia, pour dire 

ce qui ne l’a pas été, par censure, par silenciation, 
par déni : en substance, penser l’impensé de ce 
procès. Interroger par exemple la “couleur” de la 
justice ? Si la juge a balayé d’un revers de main 
l’utilité d’une reconstitution des faits, le théâtre 
ne se gênera pas pour tirer le voile de ce qu’on ne 
voulait pas voir en vrai, en l’occurrence, ce rituel 

de violence auquel il faut survi-
vre si l’on veut avoir le droit de 
faire partie du cercle.

Laisser tomber ses biais
La mise en scène joue beau-

coup sur les rideaux qu’on 
ferme, ouvre, sur ce qu’on peut 
voir de l’intimité des familles. À 
l’inverse, d’autres dispositifs 
zooment sur les visages, la mé-
tacommunication de l’autodé-
fense instinctive. Car, sur le pla-
teau, ni les personnages ni les 
comédiens ne veulent être tout 
à fait responsables de ce qui 
s’est passé. Savent-ils qu’ils sont 
observés, et par nous, et par le 
spectre de Tidjane (la voix off de 

Joëlle Sambi) qui surplombe les faits et les biais de 
chacun.

Sur scène, Anne-Cécile Vandalem n’a pas l’in-
tention de mimer le réel – on n’est plus au procès 
–, elle instaure le repas de la réconciliation fantas-
mée, entre parents des bourreaux et parents de la 
victime. Mais, dans ce huis clos domestique, plus 
de filtre, et le discours dominant n’est soudain 
plus en position de force. Les mères ne peuvent 
plus se draper dans leur amour inconditionnel ; 
les pères absents qui ont instauré des rapports de 
violence devront souffrir pour comprendre ; les 
enfants héritiers seront dépossédés.

Et tout le monde a bien mal ! Les comédiens 
paient de leur personne. Oscar Van Rompay vit la 
gangrène, tandis que, pour Anne-Pascale Clai-
rembourg, élégante mère courage, il y a quelque 
chose qui ne passe pas… Quant à Arne De Treme-
rie, en témoin oculaire, il se souvient de tout et en 
crève en gros plan… Dans les rôles, respective-
ment, du frère et du père de Sanda Dia, Habib Ben 
Tanfous et François Ebouele prendront le risque 
de sortir de leur personnage parce que la fiction 
ne leur suffit plus pour dénoncer ce que la pièce 
met crûment au jour : le cas de justice de classe 
non exempte de racisme.

Dans un entretien, Anne-Cécile Vandalem con-
fiait sa crainte ultime : “Qu’une part du public se 
dise ‘Ça ne me concerne pas’. C’est précisément ce ré-
flexe de mise à distance qu’il s’agit d’interroger.” La 
pièce obligera, à la sortie du théâtre, à laisser tom-
ber ses biais. S’ils nous ont protégés un temps, une 
fois qu’on en a conscience, ils ne nous sont plus 
d’aucune utilité.

U “La fête” (2 h 45) au National, jusqu’au 1er octobre, 
et puis du 7 au 9 octobre à Liège, les 14 et 15 à 
Tournai, les 29 et 30 aux Grands Théâtres du Luxem-
bourg, du 10 au 12 décembre à Namur et à Anvers, 
les 19 et 20 février à De Singel. Infos et rés. : 
https://www.theatrenational.be

“La famille de Sanda Dia 
était très présente tout au 
long du processus. Il y a eu 

beaucoup de rencontres 
avec le père et le frère 

de Sanda, c’était essentiel. 
Ces détails m’ont aidée 
à trouver un équilibre 

entre le jeune homme qu’il 
était et le personnage 

plus politique.”
Joëlle Sambi

Coautrice de “La fête”
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